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專題引文 
 
  「『發票呢？』她問我。星期三提早放學，又因我考了班上第一名，陳美

玲叫了部計程車，帶我去吃麥當勞。」此句節自《黑麻雀》，如同孩子回憶與

母親相處的記憶，但卻不僅於此，作為一個展覽的策展論述，這顯然並非常見

的論述形式，在這個短篇小說中，虛構人物陳美玲彷彿曾經存在。 

 

  相較於真實故事，為何要以虛擬敘事作為論述主體？當文學進入展覽空

間，化為策展脈絡的其中一條論述，會開啟怎樣的觀看經驗？如何透過數位科

技或賽博女性主義之理論框架，思考何為母職？圍繞著 2025 年展於有章藝術博

物館的「陳美玲」展，專題中的三篇文章將自這些問題開展。 

 

  林宜蓁以「視線」作為切入點，探究「陳美玲」展中觀眾、作品、展覽主

體之間的觀看關係與流動性，透過作品之間的互文對話，觀看的主被動界線逐

漸鬆動，使觀者得以反思「母親」這一角色於過往歷史中的處境與形象建構。

同時，本文思考展覽如何以虛構敘事脈絡及實存田野調查相互結合交織，構築

出「陳美玲」所具有的集體記憶與其背後所存在的社會氛圍，並指出這樣的象

徵性形象並非固定，而是隨觀者的生命經驗而產生差異，於記憶、理性與感性

之間流動，生成一種非具體、交錯滲透的抽象感知。最後，以「透明」作為顛

覆觀看關係的樞紐，重拾女性於觀看關係中的反動性與回看自身的目光。 

 

  謝馥璟在文中討論「陳美玲」展中文學如何跨界轉譯為展覽的空間語言，

並將其與舞台劇《小兒子》、短片《海邊的房間》進行比較，探討親情主題在

不同媒材中的跨界創作。「陳美玲」展以高博倫的短篇小說《黑麻雀》作為

「策展論述」，小說片段穿插於視覺藝術作品之間，共同形塑出虛構人物陳美

玲的生命樣貌，勾勒出台灣五〇至六〇年代的女性群像，透過虛構人物召喚被

忽視的母職經驗。展覽中，文字不是依附於作品的展區介紹，而與繪畫、錄

像、裝置平行交織，展現當代展覽中跨域文本的策展可能。文中反思展覽中的

女性形象是否仍被囿於家庭的傳統角色中，探問「陳美玲」所具備的能動性。

當虛構與現實交錯，文學於展場發聲，「陳美玲」展使觀眾追憶母親的面容，

讓長期無聲的一個世代的女性們將生命宣之於口。 

 

  蒙子函試圖聚焦台灣當代女性主義藝術家如何透過數位科技、賽博女性主

義（Cyberfeminism）與後人類（Posthuman）之理論框架，重新探索並挑戰傳

統的母職角色與性別觀念，從而開啟更寬廣多元的思考途徑。數位科技不僅改

變家庭成員之間的互動模式，也促使人重新審視「母親」之意涵，進而激發藝

術家們思考生殖技術與性別政治交織的倫理辯證。文中以「陳美玲」一展作為

引子，從其所虛構的女性角色出發，探討展中如何呈現母職所承擔的情緒重量

與難以言說的結構性困境，進而開啟對母職概念更深層次的探索與辯證。循此
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思路，首先探討藝術家鄭淑麗與吳梓寧如何透過透明艙體與數位虛擬身體的想

像，檢視未來生殖科技究竟是解放還是再現母職之角色束縛，並重新建構女性

主體的自我形象與主體性。此外，藝術家林珮淳與顧廣毅則擴展討論範疇、解

構既有性別化的身體，嘗試跨越人與非人之間的界線，建構共生軀體，提出與

自然生態相互融合的未來願景。 

 

  這三篇文章以不同的角度切入陳美玲展，期許能以文字回應展覽的多重面

向，探討此展不論是作品、策展抑或是面向藝術史所實踐及揭示的問題。同

時，開啟讀者對於五〇至六〇年代女性的關懷，以及對於「母親」此一角色的

反思。 
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